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动漫 《福娃 》的叙事策略特征分析
□刘利刚 (三峡学院 , 重庆　404000)

[摘　要 ] 　本文运用影视叙事学研究方法 , 对动漫 《福娃》 将不同时空的历史事件和传说投射于线性故事演绎当

中的叙事策略进行了重点分析。通过此叙事化分析 , 一方面 , 加深对 《福娃》 的结构化认识;另一方面 , 深化理

解 《福娃》 “把全世界的青年召唤到奥运赛场上去竞赛 , 而不是到战场上去厮杀” 的立意之本。

[关键词 ] 　动漫;《福娃》;叙事策略特征

　　全球首部惟一经北京奥组委授权 , 并以奥运吉祥物为

主角的动漫 《福娃》, 自从 2007年国庆期间在央视一套首

播以来 , 便创下了 3.62%的收视率 , 而当时动画片的收视

率大多在 0.5%至 1.2%之间。该片如此赢得广大受众的青

睐 , 这与导演采取的叙事策略以及该片所映射出的社会共

同关注的热点分不开的 , 并且叙事策略运用得恰当 , 可以

很好地表现主题思想。

然而 , 在 2008北京奥运会成功举办周年之际 , 对这部

全球唯一传递奥运精神的动漫片的叙事学分析却鲜见于研

究者视野。因此 , 对动漫 《福娃》 叙事领域中的叙事主体 、

人物 、 事件 、 情节 、 时空 、 节奏 、 结构等诸多构成叙事策

略的基本要素进行系统探究 , 实为可行之事。

一 、 动漫 《福娃》 的剧情概要

动漫 《福娃》 讲述的是这样一个故事 , “福娃” 中的

贝贝水中寻亲误入时空之门 , 正巧遇到战神阿瑞斯与姐姐

雅典娜对战 , 雅典娜的盾牌因为出现裂纹 , 而无法制止阿

瑞斯发动战争。 世界将会被黑暗统治 , 人们将要堕入战争

的深渊 , 雅典娜告诉贝贝:如果能找到 1894年顾拜旦留在

雅典卫城下的一个木盒 , 就能获得修复盾牌的能量 , 制止

战争的发生。贝贝答应了雅典娜的请求 , 决定找到这个具

有神奇力量的木盒 , 另外龙之九子貔貅也听到了这个消息 ,

它因为贪吃法术 、 珠宝而撑坏了胃。 它以为这个神奇木盒

所拥有的能量不但能治好他的胃病 , 而且还能提高法术 ,

于是贝贝和貔貅这两个怀有不同目的的精灵开始了时空之

旅。他们费尽周折找到龙之六子赑屃 , 赑屃载着他们沿着

百年奥运之中的 1972、 1980、 1984、 2000、 1936时空站穿

行 , 历经艰险终于战胜了阿瑞斯及手下的小妖卒 , 通过了

最后一个时空站 , 开启了 1900的世纪之门。貔貅通过法术

先得了木盒 , 发现木盒里有着一个镶着宝石的烟斗 , 便立即

吞了下去, 可是胃痛难忍 , 又想着一路关照他的贝贝 , 于是

又将烟斗吐了出来, 但是留了烟斗中一部分烟油做了解药 ,

然后将烟斗交给雅典娜。贝贝赶到的时候 , 貔貅已走了。贝

贝于是将得到的空木盒交给了雅典娜 , 雅典娜发现了木盒底

下的文字 , 那就是最关键的 “把全世界的青年召唤到奥运赛

场上去竞赛 , 而不是到战场上去厮杀 ”。如此这样, 盾牌即

使有裂纹也无妨 , 战争就会平息 , 世界就会和平了。

二 、动漫 《福娃 》 的叙事策略特征

成功的叙事策略是绝大多数影像作品取得良好传播效

果的决定因素 , 动漫 《福娃》 的叙事策略特征有如下几点。

1.非人称的叙事方式

美国电影理论家爱德华·布拉尼根曾谈到:“评论家在

谈论小说和电影时常常使用诸如作者 、 叙事人 、 人物和观

者之类的术语。一部作品成为研讨对象时 , 必须对提供作

品的人 (原作者)、 叙述故事情节的人 (叙事人)、 在虚构

世界里生活的人 (剧中人), 以及倾听 、 观看并希望故事被

叙述的人 (观者)有所了解。” [ 2]布拉尼根的话简练而明确

地指出了参与整个叙事行为的四个要素:原作者 、 叙事人 、

剧中人 、 观者。在动漫 《福娃》 中原作者将叙事人隐藏掉 ,

自己藏于故事的背后推动叙事的发展 , 按叙事的需要随时

指挥视点的变化。 《福娃》 中 , 虽然没有叙事者存在的明显

痕迹 , 但视点经常在贝贝 、 貔貅 、 普噜噜 、 赑屃之间跳转 ,

同时亦经常以全知者的视点俯览故事的发展 , 使得整个叙

事不拘于呆板 、 单调而显得层次清晰 , 富有律动感。

2.虚实结合 、 东西兼具的人物造型

人物是影视叙事文本的基础和灵魂。悉德·菲尔德把

人物定义为观点 、 态度 、 个性和行为 , 这是让人物变得立

体化并充满血肉之感的几个方面。人物的内在的观点 、 态

度和性格是形成其外部行为的依据。央视 《艺术人生 》 将

“性格原则” 作为其选择题标准之一。可见 , 作为影视叙事

文本灵魂的人物是何等的重要。在 《福娃》 中 , 贝贝的勇

敢和善良 、 貔貅的好吃懒做 、 赑屃的睿智 、 阿瑞斯的凶悍

无理 、 普噜噜的自作聪明等都给观者留下了难忘的印象 ,

为故事情节的发展留下重重的一笔铺垫。除了人物造型上

的性格分明 、 鲜活有力外 , 《福娃》 在选材理念上也值得探

究。仔细阅读文本后的体味是:原作者完全站在奥林匹克

精神高于一切的理念指导下 , 融中西方文化于一体 , 但又

不失各自独特的一面。

3.虚实结合的人物演绎真实的历史故事

李幼蒸在他的 《当代西方电影美学思想》 中说: “人

类生活由各类事件组成。事件 , 即有目的的人的心理活动

与行为及其结果……记叙的对象可以是真实事件 , 但也可

以是想象事件 , 后者即为通常所说的 `故事 ' 。” [ 3]这段话

表明:就 “事件” 和 “故事 ” 比较而言 , 事件属于原始的

范畴 , 而故事则是通过想象加工而成的讲述形式 , 是将事

件应用某种叙事方式进行 “包装 ” 的结果。动漫 《福娃 》

演绎了百年现代奥运会的几个截面 , 如二战期间举行的柏

林奥运会 , “黑色闪电” 欧文斯与他的劲敌德国运动员卢

茨·朗不顾种族界限 , 结下深厚的情谊;朝鲜被日本占领
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期间 , 朝鲜运动员孙基桢在第 11届柏林奥运会代表日本夺

得马拉松冠军后 , 拒绝领奖 , 直到 1986年 8月 17日 , 联邦

德国奥委会主席维利道默才把迟到 50年的奖杯隆重地交还

给他。 《福娃》 中的这些故事就是历史事件经过虚实结合的

叙事手法加工后的艺术再现。

4.通过细节处理 , 融奥林匹克精神于曲折的故事情节

之中

“故事只是向我们交代了所发生的事件 , 情节则使我们

认识了它。” [ 4]在 《福娃》 中 , 我们之所以看到五个可爱的

奥运福娃上天下海 、 穿梭时空 、 曲折离奇得如诗般故事 ,

自然要在情节的构筑上寻找答案。如 , 赑屃带着福娃贝贝

和貔貅穿梭在时空隧道中 , 寻找赑屃被阿瑞斯掠去并放置

在时空隧道 1972、 1980、 1984等时空站的如意的各部分的

过程 , 他们每进入这些时空站便是一个喜剧性的 “情节

点”, 一进一出使事件从一种状态顺理成章 、 水到渠成地进

入另一种状态。由这些 “情节点” 开启的一个个情节 , 也

就是一个完整的 、 相对独立的叙事环节 , 即镜头段落。镜

头段落不留痕迹的自然过渡 , 便形成了整个故事的起承转

合。情节的安排和设置只是外在的技巧 , 只能使叙事按照

一定的结构方式和既定的时序向前发展 , 但是真正深层次

的蕴涵与意味只有依靠细节的处理才可以实现。在 《福娃 》

中 , 贝贝为给赑屃治疗眼睛 , 就到处找符合要求的人的眼

泪 , 无意中发现马拉松运动员拉莫特由于经济原因穿着一

双破鞋子 , 贝贝就决定去给拉莫特借双鞋子 , 可是自己也

没钱 , 得不到鞋子。于是为了得到鞋子 , 给店主表演中国

功夫 , “拉莫特没鞋子 ” “表演中国功夫 ” 等就是细节在这

一情节中的展现。在该片中有许多为了完成雅典娜的嘱托

克服困难的过程中表现出来的细节魅力 , 也正是这些细节

的刻画让观众走进了奥运精神领域。

5.以寻找木盒为经 、 以奥运举办地发生的事为纬 , 有

节奏地推进故事发展

“故事最终要在时间与空间的共同作用下实现其意义和

价值;并且叙事必然要形成节奏 , 抑或说没有节奏的叙事

也根本不成立。” [ 5]这说明:时空与节奏同为影视叙事的两

大要素。影视作品是时空交织的符合叙事体 , 节奏既表现

在时间的流程中 , 也表现在空间的运动形态上。 节奏无处

不在地蕴涵在时空流变之中 , 使叙事呈现出生命的律动感 ,

使作品鲜活起来。因为 “节奏是一种心灵上的需要 , 它通

过一种下意识的活动补充了人的空间感和时间感。” [ 6]在

《福娃》 中 , 贝贝和貔貅乘着坐骑赑屃穿梭于时间隧道 , 给

观众明显的时间感;他们进入每个时空站 , 带给观众的空

间感 , 也正是这种时间感和空间感与观众心灵产生了共鸣 ,

把观众缝合在故事当中 , 一同随故事有节奏地发展。

6.环环相扣 、 完整圆满的戏剧式线性结构

悉德·菲尔德对电影剧本的戏剧性结构的规定:“一系

列互为关系的事变 、 情节或事件按照线性安排最后导致一

个喜剧性结局。” [ 7] 《福娃》 在结构故事和展开情节方面明

显地以喜剧化为基础 , 充满了戏剧化的冲突;故事结构完

整封闭 , 故事发展逐次强劲直到结尾。在剧情概述中 , 可

以看到贝贝从接受雅典娜的嘱托到历尽千辛万苦 , 将木盒

交到雅典娜手中。这一整个过程 , 呈现出的总体结构是线

性的 , 同时也存在着线性的套层结构 , 找木盒这根主线中

嵌套了为了治疗赑屃的眼睛而进行的找眼泪的线性过程 。

《福娃》 的结构基本特征是:以时间的顺序发展为主导 , 以

事件的因果关系为叙述动力 , 追求情节结构上的环环相扣

和完整圆满的故事结局。

7.既有情节性 , 又富有人情味

《福娃》 的主题思想是通过奥运历史故事和福娃贝贝寻

找巨大能量木盒的经历来表达奥运精神。如果用两个字来

概括这部大型动画片的内涵 , 那么便是 “和平” 。整个片子

可以说是一次让观众的心灵获得净化和升华的过程:从福

娃贝贝带领观众走进奥运精神领域 , 经观众逐渐感悟奥运

精神实质 , 到最后观众领悟到奥运精神的真谛。该片中 ,

贯穿始终的是充满人情味的片段 , 如 “乔伊娜的微笑 ”

“卡特 、 巴洛克的超越自我” “熊倪对洛加尼斯的信心 ”

等 , 正是这些情节片段将故事从一个高潮推向另一个高潮 ,

直至最后达到本片的立意之本:把全世界的年轻人召唤到

奥运赛场上去竞赛 , 而不是到战场上去厮杀。

三 、 结　语

2008北京奥运会成功落下帷幕至今 , 国际形势发生了

显著的变化。譬如:发端于美国的金融风暴席卷全球 , 退

出六方会谈的朝鲜再次成为世界关注的 “核心”, 伊朗的

“非公正” 选举使民众高呼于街头 , 塔利班组织与美军交火

于阿富汗等等。这些矛盾冲突存在的主要原因在于人类各

异的感知 (perception), 难怪乎拉里 · A· 萨莫瓦尔认为

“theexternalobjectswerethesame, yettheresponseweredif-

ferent(外部世界是相同的 , 而人们对它们的反映却不同

———本文作者译).” [ 8]感知过程是将外部世界内化为经验

的过程 , 也是通过选择 、 组织等给外部世界赋予意义的过

程。但真正能将不同的感知 (perception)统一起来 , 超越

意识形态 , 融合不同文化 , 能达到真正共鸣 (commonre-

sponse)的是奥林匹克精神 , 这是 《福娃 》 所要体现的立

意所在 , 也是对动漫 《福娃》 作叙事学的结构主义分析的

另一个重要意图所在。
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