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人类是能讲故事的物种 。 人类用故事总结经验 ， 学会生存 ， 并将这生存

经验 ， 又通过故事的形式一代代传递给后人 ， 由 此各种物质文 明和精神文明

开始 累积 。

讲故事的方式多种多样 。 用文字语言来讲故事 ， 已经是人类文明较为成

熟的时候 了 ， 而 前期 过 程 相 当 漫 长 。 科普作 家詹姆斯． 格 雷 克 （ Ｊ ａｍ ｅｓ

Ｇ ｌ ｅ ｉ ｃｋ ） 写过一＇本 《信息 、简史 》 （ Ｔｈ ｅＩｎｆｏｒｍａ ｔ ｉｏｎ ： Ａｈ ｉ ｓ ｔｏｒｙ ， ａＴｈ ｅｏ ｒｙ ， ａ

开篇就从
“

会说话的非洲鼓
”

说起 。 早期非洲部落用鼓传递一些简

单的信息 ： 作战时候的进攻或撤退 等 。 虽然 只有一部分人知道怎样用鼓声来

沟通 ， 但几乎所有的人都能够听懂鼓声 的含义 ， 哪怕鼓手的击鼓方式不 同 ，

节奏有快有慢 ， 但不妨碍他们表达 同样的意思 。 这一点很有趣 ， 就好像我们

能理解 同样意思的不同方言 。 在此书 中 ， 他还举了一个让我们很惊奇的例子 ，

说鼓声能传达很复杂的意义 ： 有个人去世了 ， 请大家明天清晨到河边去参加

送别仪式 。 如何证明 ？ 有个传教士把仪式记录下来 ， 次 日 清晨他看到人们果

然纷纷从不同的地方 向河边聚集 。
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一只会讲故事的鼓 ，

一种听觉的力量 ， 至今保 留在某些没有被现代文 明

之光照到的原始部落里 。 这也不难理解 ， 就像中 国 ， 作为一个多 民族 国家 ，

也有一些一直没有 自 己文字的民族 ， 比如居住在贵州黔东南地区的侗族 。

“

以

歌养心
”

是他们的生活方式 ， 歌告诉人们生存的法则 ， 如何做人 ， 如何做事 。

一首
“

侗族大歌
”

， 把不同的声部有机地汇合在一起 ， 就如同一个大家庭和谐

地生成 ， 完美地生活 。 与其说是
“

侗族大歌
”

体现了这个民族的特点 ， 不如

说这种
“

听觉叙事
”

教会了人们如何按照
“

歌的 内 容
”

以
“

歌的完美形式
”

生活 。

写了这么多 ， 其实想说傅修延教授的这本 《听觉叙事研究 》 太新颖深刻 ，

太能启发思考了 。

《听觉叙述研究 》 是傅修延教授近年出版的一部具有重大原创理论价值的

学术著作 ， 作为中 国叙事学的领军人物之一 ， 傅修延教授一直致力叙事学 ，

尤其是中 国叙事学的研究 ， 为 中 国 的叙述学做出 了 巨大贡献 。 他 四十多年如

一

日 ， 孜孜不倦 ， 锲而不舍 。 这种不断求索的精神 ， 也体现在他的每次学术

出场 ， 都带给我们巨大的
“

学术惊艳
”

， 无论是观点还是研究视角 。

傅修延教授是一个致力寻找奥秘的学者 ， 他最早的著作就叫 《讲故事的

奥秘 》 。 正如他在这本 《听觉叙事研究 》 中所坦露的 ：

“

笔者多年来致力于探

讨中 国叙事传统的发生与形成 ，

一直在念兹在兹地思考为什么它会是如我们

今夭所讲的这种样貌 。

”

（ ２ ０ ２ １ ， ｐ ．２ ９ ８ ） 念兹在兹 ， 必有所得 。 这本 《听觉叙

事研究 》 石破天惊 ， 不仅在于它开创了一个新的叙事领域 ， 还在于它对 中 国

叙事美学的重大发现 ； 它也不仅是作者多年 中西叙事学探索道路上的又一次

重大突破 ， 也是中 国叙事学乃至世界叙事学征程上一个新的里程碑式 ， 它从

源头上发现了 中西叙事差异的根基 。

傅修延教授在书中提出 ：

“

中西叙事的不同 ， 源于各 自 的结构观念乃至观

念后面 的 文化 ， 而这 归 根结底 是 因 为双方在 视觉 和 听 觉上 各有倚重 。

”

（ ｐ ．２ ９ ８ ） 这个结论一反以往的 中西文化差异表层的 比较视野 ， 而是通过人类

最基本的感知世界方式 ， 重新认识了 中西叙事特征及中 国叙事美学 。

在书 中 ， 傅修延指 出 了 中 国文化 中 的听觉统摄功能 ， 傅修延从繁体字
“

聽
”

的造字法 ， 分析了一个字 内纳入 的耳 、 目 、 心 三种人体重要器官的意

义 ， 继而得出 ：

“ ‘

听
’

是一种全方位的感知方式 。 中 国在很长时间 内一直保

持着听觉社会的诸多特征 ， 相 比于
‘

看
’

， 中 国人更多用
‘

听
’

来统摄各种感

知 ， 由此产生了 中 国叙事的中各种差异 。

”

（ Ｐ ．２ ７ ０ ） 全书以 中 国 的汉字源头为

基点 ， 以中 国传统中 的各种叙述文本为实践依据 ， 令人信服地证明 了这一创
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新观点 。

中 国人以
“

听
”

为统摄 ， 用联觉通感的方式整体感知世界 ， 这也是整个

中 国传统认识论的根基 。 比如 ， 在绘画 中 ， 中 国传统美学并不强调对特定线

条 、 形式 、 运动或 自然事物的感知体验 ， 而是强调对整体环境的感知 ， 这种

感知连接起人的本性的觉醒 。

傅修延讨论借用唐代诗人韦应物的 《 咏声 》 的诗句
“

万物 自身听＇ 把 由

听觉构建的世界扩展到万事万物 ， 从而让世人警觉人是世界的 中心这样的世

界观 。 他精彩地写道 ：

“

人也是万物之一 ， 人物一词突 出人的物性 ， 标明我们

的古人早就注意到人与物之间的对立统一 。

”

（ Ｐ ．３ ７ ２ ）

回想王维的诗 《辛夷坞 》 ：

“

木末芙蓉花 ， 山 中发红萼 。 涧户寂无人 ， 纷

纷开且落
”

， 韦应物的
“

野渡无人舟 自 横
”

， 就如 同此书所论述的
“

无人之听

与无文之听
”

甚至
“

万物 自在听
”

。 这一充满东方魅力 的听觉统筹 ， 让一个充

满生机的世界流动起来 。 对此 ， 傅修延教授精妙地概括为
“

我听故我在
”

。

“

讲
”

与
“

听
”

互生互长 ， 看起来似乎
“

讲
”

是主动 ，

“

听
”

是被动 ， 实际上 ，

“

听
”

反而是一种主动 ， 这里充满了美妙的东方辩证法 。

“

万物 自 身听
”

蕴含

了
“

万物 自身讲
”

， 只有
“

听
”

最能将一种
“

待在
”

变成
“

显在
”

。 因为你在

与不在 ， 我都在 ， 除了心能感受到你存在 ， 眼睛看到更实在 。 但你听与不听 ，

我都在听 ， 就更彻底 ， 除了心能感受到你存在 ， 耳朵永远不会闭合 。

罗兰 ？ 巴尔特写过一篇
“

ＬａＧｒａ ｉｎｄｅＶｏ ｉｘ
”

， 有好几种译法 ， 有人翻译

成
“

声音的纹理
”

， 声音似乎 由触觉可感 ， 就像
“

音色
”

这个词 ， 好像声音有

颜色可见 ， 每种声音就如同色彩光谱中 的某一条 ， 这正好是人的通感联觉所

体验的 。 这也正是
“

听
”

的能动性 ， 把各种通感统筹起来 。

佩特也说过 ，

一切艺术都走向音乐 。 他说的只是艺术各种媒介形式的表

意方向 ， 从具象走向抽象 。 而中 国文化则不同 ，

“

虚空
” “

见性
”“

澄怀味象
”

“

气韵生动
”

这些美学表述 ， 从来就不是以一种感官能说清楚的 。

“

大象无形 ，

大音希声
” “

万物 自 身听
”

， 更是西方人难以理解的 ， 而在这本书里 ， 傅修延

教授从听觉叙事角度都做出 了深刻的分析 ， 非常值得我们一读再读 。

孔子有句名言困扰了笔者很久
——

“

兴于诗 ， 立于礼 ， 成于乐 。

”一般人

都这么解释 ：

“

人的修养开始于学 《诗 》 ， 自立于学礼 ， 完成于学乐 。

”

为什么

一个人的终极修养必须在学乐 中练成 ？ 音乐是如何帮助一个人变成君子的呢 ？

按 《听觉叙事研究 》 的思想来理解 ，

“

耳
” “

目
” “

心
”

组成的
“

聽
”

字 ，

就是一种声音的听觉实践 。 学音乐首先需要的就是耳朵的听觉 ， 不仅要听 自

己 的嘴巴发出 的声音 ， 听 自 己手中 的乐器发出 的声音 ， 还要听到 同伴演奏的

１５６



声音 ， 更要让
“

听者
”

有共鸣 ； 不仅必须 自 己得心应手 ， 找到身体与声音的

共鸣 ， 还需要与协奏者协调共鸣 ， 同样也要与听者协调共鸣 。 这当然是以孔

子为代表的贵族阶层 的
“

乐教
”

理想 。 在那个时代 ， 普通老百姓没有条件
“

知乐
”

， 就像 《乐记 》 中所说 ：

“

知声而不知音者 ， 禽兽是也 ； 知音而不知乐

者 ， 众庶是也 。 唯君子为能知乐 。

”

如傅修延教授所说 ，

“

用文化差异来解释叙事并不新鲜
”

（ Ｐ ．２ ９ ８ ） 。 这么

多年来 ， 大部分叙事学的研究 ， 都是借用西方叙述学的理论框架来理解中 国

叙事 ， 文明有同有异 ， 如果将对
“

异
”

的理解 ， 都归结为
“

文化差异
”

这样

大而化之的结论 ， 不只是
“

不新鲜
”

， 也不可能真正追根溯源 ， 就如 同发现中

国人和外国人都有五官 ， 但并不能真正得 出外 国人为什么是深眼眶 、 高鼻梁

一个道理 。

中 国人讲故事多倚重听觉 ， 西方人讲故事多倚重视觉 。 这个精深的发现 ，

如 同撩开的一层面纱 ， 终于让很多解释不清的叙述学问题敞亮澄明 。

傅修延教授早年就一直关注音乐文学 ， 对听觉文化有深刻的研究 。 这本

５ ０ 多万字的著作 ， 旁征博引 ， 对 中 国叙事文本如数家珍 ， 信手拈来皆是例

证 ， 有一种庖丁解牛般的酣畅淋漓 。

在这本著作中 ， 傅修延教授提出 了 听觉叙事 中
“

语音独一性
”

（ Ｐ ．１ ０４ ）

问题 。 这个看似落在听觉文化和声音文化甚至语言学交汇处的重要理论点 ，

在他的听觉叙事视角下有了独特的洞见 。

“

语音独一性
”

听起来很简单 ， 不仅

是语音相对文字的独特性 ， 也是每个个体声音的差异性 。 就如 中 国人各说各

地方言 ， 各人有各人的发音特征 ， 但用文字写下来 ， 这些语音个性就会被抹

去 ， 文字让交流毫无障碍 。 但是每个人都说同样的话 ， 那什么才能让我们真

正辨识出
“

语音独一性
”

？

傅修延教授举出 的例子十分精彩 ：

一个人站在门 口 敲门 ， 里面人问 ，

“

谁

啊 ？

”

外面人不报名字 ， 而是说
“

我
”

， 里面的人就能知道是谁了 。 这个精妙

的例子 ， 很好地解释了
“

语音的唯一性
”

。

傅修延教授指出 ，

“

语音作为一种特殊的能指 ， 其所指不仅指声音通过语

言符号所传递的事物概念 ， 同时也指 向语言本身的源头
”

（ Ｐ ．７ ） 。 而这个源头

通向一个感性的存在 ， 就好像这个 回答 ：

“

我
”

， 既是声音 ， 也是声音发出 的

人 ， 还是个抽象的代词 。 它们是一个整体的存在 ， 只有听觉才能将其统筹起

来 ， 感知到它的
“

唯一性
”

。 回到此著作的开头 ， 傅修延解释这本书为什么 叫
“

听觉叙事研究
”

， 而不是
“

声音叙事研究
”

， 笔者十分赞 同 。 除了避开
“

声

音
”

的复杂性 ， 以及容易产生歧义的
“

比喻用法
”

（ 比如 ， 个人、 社群甚至国
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家政治 ） ，

“

语音的唯一性
”

必须通过
“

听
”

才能真正将其
“

唤醒
”

， 只有通过
“

听
”

， 才能整体把握 ， 才能感受到 。 说到底 ， 语音的唯一性 ， 并不是客观地

存在于那里 ， 而是接受者的感知 。

文明互鉴 ， 理解对方 ， 发现 自 我 。 在这本著作中 ， 作者不仅 回答了为什

么麦克卢汉说中 国人是
“

听觉人
”

， 还回答了为什么不是中 国学者而是麦克卢

汉指 出 中 国人是
“

听觉人
”

。 反思中 国传统叙事 ， 他从听觉叙事角度 ， 为中 国

传统一些不被认可的叙述独特性正名 。 因为这些叙事特征 ， 不只是被西方人

误读 ， 连中 国人 自 己也缺少
“

视觉耽溺 的 自 省意识
”

（ Ｐ ．２ ５ ７ ） ， 例子有鲁迅 、

胡适 、 陈寅恪对明清章 回小说中的
“

缀段性
”

的批评 。

正如傅修延指 出 ， 听觉叙事展开一个听觉空间 ， 中西方的叙述方式在此

存在差异 ， 视角统筹的叙事总是追寻序列的 、 连续的 ， 而听觉叙事却是开放

的 、 通感的 、 模糊的 、 不求序列 的 。 中 国式的
“

缀段性
”

或许就是中 国小说

开枝散叶的方法 。 就如法国当代哲学家德勒兹与心理学家加塔利指 出文化也

有两种传播模式
“

树状模式
”

与
“

块茎模式＇
“

树状模式
”

有根有源头 ，

可回溯意义的权威源头 ； 而
“

块茎传播
”

则相反 ， 可以侧生 ， 随意蔓延 ， 很

难回溯源头 。 既然 中 国人理解
“

大音希声
”

的效应 ， 中 国叙述技巧中就蕴含

着
“

尚简
”“

贵无
” “

趋晦
” “

从散
”

的美学 ， 所以我们有必要
“

重听经典
”

，

从听觉叙事角度 ， 重新感受中 国的叙事美学 。

傅修延教授的这本著作 ， 开创了
“

听觉叙事
”

这一新＾科 。

一个学科的

建立 ， 需要一些概念范畴 。 在这本 《听觉叙事研究 》 中 ， 他从听觉对象 ， 到

听觉主体 ， 再到听觉方式等 ， 都为我们提出 了一些重要的理论范畴并做出 了

精辟的论证 。 比如与图景对应的
“

音景
”

， 与观察相对的
“

聆察
”

， 与
“

听
”

相对的
“

被听
”

， 与形象相对的
“

声象
”

。 这些概念用作者的话来说都是被当

今主宰人类的视觉文化
“

倒逼
”

出来的产物 ， 实际上都是一个个值得深研的

课题 。

例如 ， 此著作中对
“

听之种种
”

的精彩分析 。 听什么 固然重要 ， 如何听

可能对听觉叙事来说更为重要 。 此书分析了幻听 、 灵听与偶听 、 偷听 ， 因声

而听 、 因听而思和因听而悟 。 这些不同的
“

听觉方式
”

引发的不同 的听觉事

件 ， 真正蕴含了
“

讲故事艺术的丰富与微妙
”

。

傅修延教授的这本 《听觉叙事研究 》 ， 纵横捭阖 ， 大开大合 。 他还将很多

深刻的学理与 日 常生活哲理贯通 。 比如 ， 对于在公共场合中 的大声喧哗 ， 他

没有随大众一味地遁责 ， 而是从听觉角度来深刻理解 中 国人之所以然 。 他的

著作中有一节的题 目 就叫
“

最大的好客就是倾听
”

（ ｐ ．１ ６ ６ ） ， 这句在生活 中经

１５８
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常听到的处事名言 ， 被他注入了深刻的
“

倾听
”

的意义 ， 这样的论述思路从

另一个层面 ， 揭示了听觉叙事与中 国文化的深层思维结构的相互关联 。

傅修延教授写到 ， 讲故事本来是一项诉诸听觉的艺术 ， 从听觉角度重温

叙事作品 中的相关书写 ， 既是为 了抗阻 日 趋严重的视听失衡 ， 也是对人类叙

事
“

初心
”

的一种 回望 。 这个
“

初心
”

， 意味深长 ， 也任重道远 。 值得展望的

是 ， 在傅修延教授的引领下 ， 听觉叙事作为一个研究新方向正冉冉升起 ， 生

机盎然 。
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