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论海峡两岸女性小说的叙述分层与 自我认同

王 萌

摘 要
： 在海峡两 岸女性小说 中 出 现的叙述分层

，
大体可分为 套层 、并层和跨层三种模式 ，

其 中套层

模式最 为 常见 。叙述分层具有独特的叙事优 势
，

尤其在表现女性寻求和建构 自 我认 同 的 思考与迷惘 方

面
，
是一种非 常行之有效的叙述策略 。对于女性作家而 言 ，

不 同叙述分层模式 的选择和使用 ，
除 了 形式

与技巧之外 ，更重要的是从 中传递 出 了 女性作 家们摆脱男 权文化规约 、构建和谐与 平 等话语体系 的意

图 和努力 。
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叙述分层就是故事 中的某个或某些人物又去

舰另外的鮮 ， 由此形雌事与故事处在不刚

层次上 。

一

般来说 小说中 占主要篇幅的层次为主 叙述套层是女性小说中最常见的分层模式
一

故事层 为它提供叙述者的上
一

层次为超故事层 ， 般具有二至三个故事层 主次非常分明 ，其他故事

由它提供叙述者所讲述的下一层次故事为次故事 层都是为主故事层服务 像陈衡哲的 《波儿 》 、庐隐

层 。 由于叙述行为总是发生在故事之后 ，所 的 《象牙戒指 》 、沉櫻的《某少女 》 、张爱玲的 《殷宝滟

以叙述层次越高 ， 在时间顺序上越是往后 。 送花楼会》 、谌容的《永远是春天》 、铁凝的 《午后悬

从理论上讲 ，这一叙述模式可以不断地进行故 崖 》 、胡辛的 《四个四十岁 的女人 》 、林白的 《我要你

事层次之间的转换和交织 因而具有独特的叙事优 为人所知》 、蒋韵的《隐秘盛开 》 、迟子建的 《额尔古

势 。 女性小说中对此模式的运用也颇为常见 尤其 纳河右岸 》 、 叶广芩的 《采桑子》 、徐小斌的《古典悲

在表现女性寻求和建构 自 我认同的思考与迷惘方 剧 》 ， 台湾女作家平路的 《百龄笺》 、李昂 的 《鹫鸯春

面 ，是
一

种非常行之有效的叙述策略。 膳 》 、陈瑶华的 《橡皮灵魂 》 、蔡素芬的 《烛光盛宴 》

所谓 自我认同 ， 即
“

个体依据个人的经历所反 等 都是较为典型的套层模式 。

思性地理解到的 自我
”

，女性 自我认同主要体现 在《四个四十岁 的女人》中 ，超故事层采用第三

在女性对 自我的身份和价值在社会历史文化中的 人称全知叙事 ， 以重逢引 出对柳青 、钱叶芸 、蔡淑

确证与归属感的满足 。 未能完全挣脱的男权文化的 华 、魏玲玲四人少女时代的回顾 。 在二十年前分别

桎梏
，
以及全球化背景下的价值多元化和文化冲 时 ， 四人充满理想和激情 ：钱叶芸梦想成为戏剧舞

突
，
自我认同 问题遂 日 益成为当下女性不得不面对 台上的小潘凤霞 ；蔡淑华的愿望是成为纺织女工中

的
一个突出问题 。 的小郝建秀 ； 魏玲玲发誓

一

辈子不结婚 ， 争当妇产
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科医生中的第二个林巧稚 ；想成为作家的柳青则考 调 也凸显出历史的厚重感和沧桑感 。

上师范 ， 自认为有希望成为像瓦尔瓦拉一样的乡村 《百龄笼》运用的套层策略则相对特殊 主故事

女教师 。 层和次故事层之间的内容完全背道而驰 极具讽刺

主故事层则是由 四段故事组成 均为第
一

人称 意味 。 主故事层是百岁生 日前夕 、忙于写信的宋美

限知叙事 ， 四人分别讲述二十年间各 自 的生活历 龄对过往历史政治及夫妻间生活琐事的点滴回顾 ，

程 蔡淑华早已离开织布机 ，在妇联工作十多年 ，她 为第三人称限知叙事 。 次故事层 由宋美龄所写信

为家庭尽心操劳 ，
却无法成为孩子眼中的好妈妈 ， 笺 、演讲词的片段以及蒋介石写给其他女性的书信

丈夫要求其为家庭放弃事业 ， 她倍感无奈和心酸 ； 片断等内容组成 ，都是采用第一人称限知叙事 。

钱叶芸为追求事业而被流言蜚语所伤 ，导致婚姻
一

丈夫在世时 ， 她为保持
一

个新女性的独立姿

再不幸 无奈只得心灰意冷地离开舞台 ；魏玲玲最 态 ， 不偏袒不维护丈夫 ，甚至与丈夫之间展开
一

场

终结婚了 ，且家庭幸福和睦 ， 丈夫事业有成 家境殷 冗长的角力 ；而在丈夫谢世之后 她虽然依靠时间

实 看似没有烦心苦恼之事 却 因 为没有精神追求 赢得了角力 ，
但直到此时才惊觉 自 己的

一

切都是依

而感到空虚和压抑
；
柳青则把最初的个体之爱发展 附于丈夫 ， 她逐渐站在丈夫的立场书写所谓的历

为对 乡村对学生的大爱 ，成为
一

名受人尊敬 、学生 史 ， 以维护丈夫的声誉 ：

爱戴的乡 村教师 ，她认为 自 己是最幸福的 ， 即使是
、

身患绝症 她也没有绝望 ，对明天依然充满希望 。

这个 的 在 于 ：

显然 ，超故事层除作为叙述行为引 出 主故事层

外 ，其主要 目 的是为了反衬主故事层中 四个女性的 不容他人曲解 她却亲 自将其曲解 ，尤其是关

现实生活和遭遇 。 主故事层在对女性生存困境的观 于夫妻感情 。 次故事层中 在
一

封封她给别人的信

照和追问的同 时 ，揭示出女性 自 身的软弱和随波逐 中叙述丈夫离世后 自 己的伤怀 ：

“

余每倏而悲从中

流也是导致理想与现实巨大反差的重要因素 。 柳青 来 ，

⋯ ⋯陈设依旧 ，
令我有人去楼空之感 。 回顾

的故事放在主故事层的最后一个 或许能给小说结 二人的深情厚谊 ，塑造出
一

对恩爱夫妻的形象
“

相

尾处关于女性事业与理想 、 爱情与婚姻的一个答 伴近半百年岁 尤以诸多问题 有细有巨均不惮有商

案 ， 四人当 中 只有她
一

人在恶劣的环境中坚守 自 己 有量 。 但是主故事层指出的事实却与之大相径

的精神家园 ，将 自 己纯洁的爱情埋藏在心底 ， 献身 庭 ： 丈夫爱着别的女人 ， 她和丈夫之间只是政治联

于事业和理想 。 姻 她
一生写了无数的信 ，却未曾给丈夫写过

一封 。

与 《四个四十岁 的女人》的套层模式不同 ， 《额 故事层之间 的严重背离形成强烈的反讽效果 ，

尔古纳河右岸 》的超故事层和主故事层的叙述者是 拆解了 台湾戒严时代的历史记忆 ，将宋美龄去偶像

出现在不同时空背景 中的同
一

个人 发生在主故事 化 ， 重新从
一

个女性的角度去想象她盛名背后的妥

层的故事是超故事层中 的叙述者以往的经历 ， 即超 协与伪饰 ，
还原了

一

个独立女性背叛 自 己的信念 、

故事中的叙述者为主故事层中的显身叙述者 这是 舍弃 自我的心路历程 。

第
一

人称限知叙事的文本中最常见的套层模式 。 在 与上述文本相 比 ， 《隐秘盛开》的套层模式较为

超故事层 中 叙述者
“

我
”

是一位年届九旬 、鄂温克 复杂 ，共分四个故事层 ：超故事层 、主故事层 、次故

族最后
一

个酋长的女人 。 此时 族人们都已经相继 事层和次次故事层 形成既有佐证又有质疑的复调

离开 了他们赖 以生存的森林 、溪流和驯鹿 走 向外 叙述 。 在主故事层中 ，潘红霞终其一生的痴恋是
一

面的世界 ，
只有少年安草儿陪着年迈的

“

我
”

固守在 条主线 ： 她爱上了大学同班同学刘思扬 ，但直到生

古老的营地。 主故事层 以鄂温克族的百年沧桑和 命终结她也未曾 向对方吐露丝毫 ：

“

我
”

从少女到暮年的人生历程相互交织缠绕 ，

“

我
”

见证了部族由繁盛走 向衰败 ，也见证了众多族民的
她让这爱 占有 了 她的一 生 。

⋯
⋯她爱的是那 么 专

死亡和劫难
，部族的 切 巳经融入

“

我
”

的生命之
那

中 。 面对部族无可挽回的衰亡命运 ’

“

我
”

所能做
心无 驚要用 最坚

疋

的 生来成就的爱 。

就是守护着即将消亡的部族文化 ， 而将部族的未来

寄希望于安草儿 。 超故事层为主故事定下悲凉的基 她对爱的坚守与执著 几乎达到人类精神之爱

— —



所能达到的极致 。 因为母亲的缘故
“

我
”

既不知道家族的状况 ，

在主故事层中有
一

个插曲 ， 讲述拓女子的故 在时间上和过去中断了联系 又不能融人上海这个

事 ，与潘红霞的故事相呼应 。 拓女子是混沌无知的 城市的生活 ，在空 间上未能与当下建立关系 所以

乡 村女孩 ，在几个北京知青无意的启 蒙下 ，
她不惜

“

我
”

始终心感孤独 。 在
“

我
”

看来 ，姓氏代表着一个

以死去抗争包办婚姻 。 她对爱的向往和追求无疑比 人所隶属的血缘集团 ，

“

我
”

渴望从家族史的追溯中

潘红霞更彻底更决绝 ：潘红霞用 自 己 的一生去爱
一

寻求归属感 ，
以此消除孤独 ：

个人 ，拓女子则是拿 自 己旳生命去追求没有具体 目

标的爱的权利 。

“

你责姓
”

这句 话的背后其 实是 ：

“

你是谁家的孩

同时 主故事层中还有两个次故事层 ，分别
背

’’

便 消

认吨 也 业
、斗 、士 从 口 “击柏” 沾 口 士 抽 丨

冶成
逝 。

“

你是谁家的孩 子
”

这句 话其 实情意农浓 ，
可使浪迹

小 々珑和米小米讲述 ’ 夕 幸福 的民办教 輸爱
天涯的漂泊 者流下泪水 。 它可时时让人想起 家的概念 ，

小玲 ，
至死不渝 ’米小米补充了拓女子 后的

可使每一个孤独的 离 乡 背井的人深深感觉到在他身后

艰难生活 ，
以及 自 己 的不幸遭遇 。 这两个故事层又 站着一个亲情脉脉的庞大集团 。

引 出两个次次故事层 ，均为书信体 ：

“

幸福
”

对 自 己

痴爱的叙述 ；拓女子告诉女儿小米 自 己如何把重生
“

我
”

对家族史产生极大兴趣的原因除了孤独 ，

的梦想寄托在她旳身上 。 除小米的故事是在质问和 还有隐藏在这孤独背后对生存刻骨铭心的虚幻感

怀疑之外 ， 其他故事都是对圣洁之爱的渴求和寻 与恐惧感。 这就由女性个体成长孤独而忧伤的故事

觅
，
是对潘红霞故事的补充和完善 。 层 ， 提升到对生命存在的哲学思考层面 ，是试图对

虽然多个故事层都是一再颂扬圣徒般的超越
“

我是谁？ 我从哪里来？

”

哲学难题的理性思考和现

之爱 反复咏叹
“

爱永远是一个人的事 和被爱者无 实拯救 。

关
”

但复调叙述还是暴露出作者的矛盾心态 ，理

想主义者潘红霞 、拓女子 、

“

幸福
”

无一例外地死去 ，
家族神话是

一种壮丽 的遗产 ，
是一个 家庭的文化

与此相反 ， 清醒的现实主义者米小米在身体残缺之 与精神的财富 记录 了 家族的起源 。 起源对于我们 的重

后拥有了世俗之爱 ，这两种结局或许就是作者在怀
—

疑和否定这种浪漫而纯粹的精神之爱在现实 中存
入

士 丄 江山从
我们生命的源 头在哪里 ？ 推进我们繁衍的是一 股

在的可能 ’真头生活中的爱都是有缺憾 、不兀美的 。

什么样的 力 量啊 ？我们血脉里流动的是什 么样的血？ 这

二 、叙述并层 ：孤独与困惑 些问题升起在我面前 ，
它们升起时有

一股喷 薄而 出的

气势 这不 是一些小打小 闹的 问题 ，
而是关 系到生命和

所谓叙述并层 ，是指不分主次的两个故事层共 存在的 大问题。
卿

置于同
一主题之下 ， 既彼此独立又相互倚重 ，

二者

对文本结构和意义生成具有 同等重要的地位和作 如此
一来 叙述并层的设置就将短暂的个体成

用 。 王安忆的《纪实和虚构》 、刘索拉的《混沌加哩咯 长历程和千百年的家族兴衰相互交错 ，具体的人生

楞 》和台湾女作家陈雪的 《桥上的孩子 》 ，就是对这 事物与抽象的哲学思辨相互依存 使全书蕴涵了跨
一结构的成功运用 。 越时空的历史沧桑感和浓厚的哲学意味 。

在 《纪实和虚构》中
一个故事层为单数章节所 《混沌加哩咯楞 》和《桥上的孩子 》则都是将同

叙述的女性个体成长历程 记录
“

我
”

在上海生活的 一女性生命中的不同时期分为两个故事层 ，
以此相

点点滴滴 构成横向关系 即人生性质的关系 ； 另
一

互印证女性面对生活困境和性别遭遇的 她 、困惑

个故事层是双数章节所描绘的家族史 ， 由史料 、传 与无奈 以及挥之不去的孤独感 。

说和想象推衍而来 ，展现的是纵向关系 ，
也即生命 在 《混沌加哩咯楞》中 ，黄哈哈的幼年时代为

一

性质的关系 。 两个故事层纵横交错 ， 交相辉映 ，在 个故事层 ， 采用第一人称限知叙事 描写文革时期
“

上海
”

这个城市形成交汇点 ，完成形式上的合二为 超出哈哈认知范围的成人世界 以荒谬绝伦的方式
一

。 而将两个故事层完美结合 、使之成为
一

个有机 强行闯人其 日常生活 带给她无法消解的困惑迷茫

整体的 内在线索 ， 则是主人公
“

我
”

自幼体验至深 、 和心理伤害 ；另一个故事层讲述成年后的哈哈在中

惧怕至深的孤独感 。 西方文化碰撞中情爱与婚姻的遭遇 ，

以第三人称全

— —



知叙事视角介入 揭示了无论是恪守妇德的传统女 界之间变动不定但神圣不可侵犯的边界 ，

一

个是人

性 ，
还是倾慕西方的现代女性 ，都与幸福无缘 孤立 们在其中讲述的世界 ， 另一个是人们所讲述的世

无援的哈哈陷入无路可走的茫然之中 。 作者将两个 界
”
“

， 因此
“

故事外的叙述者或受述者任何擅

故事层巧妙地相叠加 ，
以诙谐的语言 、戏谑的 口 吻 入故事领域的行动 故事人物任何擅人元故事领域

道出哈哈在成长的过程中 始终处在无处寻找认同 的行动
”

都会产生
“

滑稽可笑
”

或
“

荒诞不经
”

的奇

的尴尬与孤独的境地 ，

“

混沌
”

成为其生命状态的真 特效果 。 然而正是这种奇特的叙事效果 ，使得跨

实写照
“

哩咯楞
”

不只是哈哈 ，更是
一

代女性无奈 层模式颇受一些女性小说的青睐 。

的 自嘲和难言的酸楚 。 在林白的 《青苔与火车的叙事》中 多次出现跨

《桥上的孩子》 讲述了
一个女孩坎坷困顿的成 层现象 。 超故事层是第三人称叙述老黑返家前后的

长岁 月 和彷徨失措的经验 两个故事层都是使用限 经历 ， 主故事层为第
一

人称
“

我
”

（ 即老黑 ） 回顾荔

知叙事 ：

一

个故事层是女孩少女时代孤独难堪的生 红 、吴大佑的往事和遭遇。 在没有任何常规叙述形

活琐事 ，为第三人称 ； 另
一

个故事层是女孩长大成 式过渡的情况下 超故事层的人物老黑常常侵入到

人之后疯狂悲凉的情爱纠葛 为第
一

人称 。 由于投 主故事层中 ，
比如在引 出荔红过往遭遇时 ， 老黑就

资失败 全家在桥上摆摊度 日
，生活很是窘迫。 年幼 毫无障碍地进人到 自 己所写的小说中 ，人称也从第

的小女孩每天都不得不去吆喝叫卖 并代替母职照 三人称的老黑转换成第
一

人称的
“

我
”

：

看弟弟妹妹 像成人一般承受着生活的重担 。 这种

超越年龄的艰难生活 ， 再加上父母关爱的缺失 ，导 这是一个十分平庸的情 节 ，
是致力 于精致文学的

致小女孩被压得喘不过气来 ，
心理趋向分裂 从而 同行所要断然抛弃 的 ， 老黑在这个平庸的情节 中 不知

喜欢沉湎于幻想世界
“

想象与虚构是她存活下来
■

— 一

■

—

的方式’ ，长大后写作就成了女孩有意抗拒现实世

界的武器。

屋檐下 。 这已经是 镇的边缘 只有老 黑
一个人 几分

然而 ，这种逃避和抗拒是把双刃剑 ，在阻断现 钟之后 又有 个女人飞 奔到这个屋檐 她 站住我就

实世界的绝望 、孤寂 、磨难与歧视的同时 ，也使女孩 认 出 她来 了
⋯⋯ 啊

无法适应正常生活 ，

“

逃离现场
”

成为她的生存本

能 任何产生痛苦的可能和想象 都逼迫着她只能 此外 ，小说又在主故事层中特别点 出 ， 《青苔与

带着无法言 明的恐惧不断逃逸 ，而没有勇气去正视 火车的叙事 》这部小说是叙述者
“

我
”

所写的小说 ：

和解决 ：

当 多年之后 ，
我要在这部小说中描写 吴大佑时我

一

有
一天她开始写作 从慌乱无奈的现实 中逃脱 从

无所获 他 穿浅格子衣服吗 ？ 他穿 白棉布衬衣吗 ？

，
原本是雌世界的人物 跨越构世界 与 当

到 另 个屋子 ，
从一个人的怀抱逃离到 另一个人身边 ’

卞从加士琳田 办 中如胖岁 古拉
、

与水士 士击

甚 至在应该 恋爱 的 时候她都没有停止过这逃逸的动
下的 人头世界发生密 刀联系 ’直接面向》者 做事

进行说明交代 营造出
一

种虚实难辨的荒诞感 。

然而 ，在这极为荒诞的结构中描述的却是
一

种

两个故事层的交错呼应 ，揭开女孩心理
“

隐疾
”

悲凉的现实 ：家境贫寒的荔红从中学时代就不得不

的 由来 ，直面个体情感遭遇 的伤痕 这
一

过程既是 依靠身体换取利益 在
一

次工作调动的交易 中有权

对往昔的 回顾与告别 亦是
一次抵达 内心深处的 自 势的男性未遵守协定 她愤而杀死对方 ；吴大佑曾

我剖析和 自我治疗 。 在生命的重整中 女孩完成 了 是
一

位非常成功的剧作家和诗人 最后却被商品经

对 自我身份的确认以及和他人关系的确认 。 济的大潮击败 ，失去工作 绝望中走 向 自杀 ；
以老黑

等为代表的一群普通知识分子 在 日 常生活中处处
、縣圬辰 ：巟赃勺訓

遭遇无奈 。 叙述模式和故事内容形成极为强烈的反

时空不同的故事层次在人物和情节上相互交 差 女性与知识分子双重身份的 旭 和悲哀在荒诞

织就形成了跨层 热奈特称之为
“

转喻
”

认为是
一

怪异的形式中被展现得淋滴尽致 、触 目惊心 。

种叙述违规现象 ：不同故事层次的界限
“

是两个世 林白的另外
一

部小说《致命的飞翔》 其跨层策

— —



略与 《青苔与火车的叙事》略有不同 ，
次故事层的人 虑 这在许多台湾女作家笔下也都有所流露 。

物北诺是由主故事层的人物李莴 、也即是
“

我
”

幻想 无论是家 还是国 ，晨勉甲 都是
一个无根的漂

出来的 ，

“

我
”

能够随时进入北诺的生活 ， 审视她的 泊者 。 她不停地穿梭于许多国家和地区 ，却找不到
一

举
一

动 。 与此同时 作为
一个被

“

我
”

幻想出来的 一处停泊地 。 同时 ，她开始怀疑她设定的所谓完整

人物 ，北诺竟然又可以没有任何阻碍地与我交流 。 人生 ， 她不断介入晨勉乙 的故事层 并多次试图改

如此叙述安排 将两个互不关联的故事糅合在 变晨勉乙的生活状态 。

一起 ’ 互为注脚 ，展现了女性在性压迫下的共同遭 在晨勉 甲的删改之下 ，晨勉乙突破社会既定规

遇 。 李莴和北诺都曾是男权文化的认同者 ，她们用 范 ，同晨勉甲
一

样 ，
也让性爱成为 自身的

一

种需要 、

身体为 自 己谋求更好的生存环境 ：李莴为 了住房和
一

种 目标 一种与外界的沟通管道 身体成为她们

职位 ， 成为手握实权的官员登陆的地下情人 ；北诺 唯一表现或证实 自身存在的方式 。这明显是受到

为了一份工作 ， 不得不委身于
一

个猥琐的秃头男 世纪 年代以来台湾
“

情欲政治
”

思潮的影响 。 然

人 。 她们也试图改变 自 己的屈从地位 ：李莴渴望真 而 ， 身体 自 主依然还是不能消除晨勉 甲 的认同焦

正的爱情 ，却不料落入男性的陷阱 ， 只得无奈退回 虑 。 在晨安 自杀和她 自 己怀孕之后 她隔断与晨勉

登陆身边 ，安于现状 ；
北诺一再出卖肉体 ，换来的却 乙的联系 ，退守形式婚姻 ，彻底放弃寻找身份认同 ，

是秃头男人变本加厉的折磨 ， 她忍无可忍之下 对 成为男权社会中的
一

个沉默者 。

秃头男人挥刀相向 ，用死亡结束了男性的压迫和 自 这部小说将角色
一

分为二 、相互对应的跨层设

己的耻辱 。 无论是李莴的隐忍 ，
还是北诺的抗争 ， 在 置 ，无疑更凸显出女性寻求身份认同过程中 的矛盾

以性为破码的 自我追求开始之时 就注定了最终的 和迷惘 。

悲剧结局 。 蒋子丹《桑烟为谁升起》中 的分层叙述 或许是

台湾女作家苏伟贞的 《沉默之岛 》在跨层设置 当下女作家笔下形式最为典型 、最为荒诞的跨层结

上
，与《致命的飞翔》有异曲同工之处。 主故事层的 构 。 超故事层中 的虚构者

“

我
”

可 以走进主故事层 ，

霍晨勉因为家庭的残缺不幸 而幻想出一个家庭幸 介人被
“

我
”

虚构的人物萧芒的 日 常生活 ，参与解决

福的女孩 ，
也叫霍晨勉 其经历为次故事层 ： 她的情爱 问题 ； 同时 ，萧芒也不是一个被动的被设

计者 ，她能跨入超故事层和
“

我
”

直接对话 探讨关

她无法不亲眼看见 自 己 的命运
，

又需要另 一种人 于她 自身被设定的诸多问题 ， 诸如外貌 、 素养 、职

生的情况下 ’
她有 了 另

一个 自 己 。 与她经历 相反的 霍晨 业
、命运等 。 虚构者和被虚构者之间不是掌控与被

掌控 的关系 ，而是近乎平等的朋友关系 ，这样就可

以把二者的观点 、辩争和分歧在现实与虚构的世界
止神秘、处处流露

一种矛盾性格散发出 的迷人气息
， 并 ，

且
，

她向往做梦的能力 。这个晨勉 将不懂感伤 。
⋯⋯她 之间 自 由呈现 ，

将女性在男权社会中定位 自 身无所

刚确 定 了 件事
——

那个晨勉将随她 起呼吸 ， 填补 适从的惶惑抑 尬表露无遗 。

她的 空白 。
附 ”

“

我
”

曾按照男权文化的刻板印象 试图让萧芒

在
“

平庸 卓越
”

、

“

幸运 不幸
”

之间选择时 ，她不予

如果把主故事层的霍晨勉称为晨勉 甲 ，那么次 理会 宁愿选择做
一

个好女人 。
可是 所谓的好女人

故事层的就是晨勉乙 。 晨勉 甲的母亲因杀死拈花惹 却
一

再遭遇男性的背叛与欺骗 让
“

我
”

和萧芒都因

草的丈夫而坐牢 后在坐牢期间 自杀
，
晨勉甲 与妹 此深陷于无法解脱的困惑与绝望之 中 ，彼此间的分

妹晨安 由外婆抚养长大 。

“

无父
”

的晨勉甲始终处在 歧越来越大 ，
萧芒的人生轨迹也与

“

我
”

最初的构想

身份认同焦虑之中 ，她希望晨勉乙能拥有
一

个她无 渐行渐远 ，
直至她最终不告而别 ：

法拥有的 、符合男权社会规范的完整人生 ： 生活在

个有父亲的家庭 长大成人后结婚 孕育新生命 。

我仍 固

，

地相信总有 天能得到她的 消 息 。 出于

她关曰 士从
—
沾口 门办 “丨 油 从亡叱 旦灿 士么

、

淑
这个愿望 ， 我决定把 因为她的 离去而 不能完成的 小说

随着晨安的 嫁异
，
和外婆的病逝 晨勉甲 湾

拿湘肚
■

发表 。 芒 直有订 阅文学刊 物的 习惯
，

的社会关系断裂 ’使得她陷人深深的身份认同危机
我寄望于她看到我 的 小说之后 ，

主动 与我联络 。
―

中 ，不仅仅是女性在男权中心社会身份定位的抗拒

和矛盾 ， 还有身为 台湾外省族群对国家 的认同焦
“

我
”

不但被 自 己笔下的虚构人物所抛弃 ，而且

— —



“

我
”

还执意要在现实世界中找寻这个被虚构者 。 这 层模式的运用 ， 更有助于表现和剖析女性 自我认
一极其荒诞无稽的结局 显然是男权世界里女性

一

同过程中的矛盾 、 困惑 以及迷惘 的心理状态 ，
同

种无法言说的悲凉与无助情感的绝望表达 。 时也是对男 权文化进行更为辛辣的 嘲讽和无情

综上所述 对于海峡两岸女作家而言 叙述分 的批判 。
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