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电影中的怪兽符号表意及其生态思想传播

李俊欣

摘 要 ： 电 影 中 的 怪 兽 是承载 着 深 层 意 蕴 的 话 语 符 号 ， 罗 兰 ？

巴 尔特 的 神话 学模式 为 怪兽符 号 意义 的建构提供 了 有 效 的 分析路径 ，

从神话 意指 系 统 的 直接 意 指 、 元语 言 和含 蓄 意 指 三 方 面 出 发 ， 有 利

于我们 更好地解读 隐 藏 在 怪兽 符 号 背 后 深层 的 意 义 文 本 。 本 文 以 电

影 中 的 经典怪兽 为 例 ， 重 点 讨论 电 影 通过怪兽 符号 传达 的 生 态 思 想 ，

对人类 与 自 然环境 、 人 类 社会发展 的 内 部 环境 以 及关 系 生 态 三 个 方

面进行探讨和分析 。

关键词 ： 怪兽符号 神话模式 自然生态 关系生态

符号是被解释者认为携带着意义的感知？
， 怪兽电影 自 诞生伊

始 ， 镜头下的怪兽就不仅仅是一个简单的恐怖符号 ， 而是生产怪兽

的文化背景的体现 ， 传达着深刻 的社会意义 。 首先值得我们思考的

是这种意义是如何被建构的 。 本文从罗兰 ？ 巴尔特的神话学模式出

发 ， 通过意指系统的直接意指 、 元语言和含蓄意指三方面分析怪兽

符号意义的建构机制 。 其次 ， 电影通过怪兽这一视觉符号想要传达

怎样的意义呢 ？ 文章重点讨论全球范围 内 的经典怪兽符号所传达的

生态思想 ， 既有全球知名怪兽哥斯拉 、 金刚等 ， 也有亚洲经典怪兽 ，

如汉江怪物 、 《长城 》 中 的饕餮 ， 这些怪兽符号传达的生态思想主要

涉及人类与 自然环境 ， 人类社会发展的 内部环境以及人与人 、 人与

群体 、 人与 自 我之间的关系三个方面 。

一

、 神话模式 ： 怪兽符号的意义建构

符号学的发展经历 了索绪尔 的语言学模式 、 皮尔斯的逻辑
－

修

① 赵毅衡 ： 《符号学 ： 原理与推演 》 ， 南京大学出版社 ， ２０ １ ６ 年 ， 第 １ 页 。
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辞学模式 、 卡西尔的文化符号学和 以 巴赫金为代表的苏俄符号学派 。 作为早

期的语言符号学家 ， 索绪尔提出 了能指和所指 的基本概念 ， 能指代表符号的

可感知部分 ， 所指是能指所指 出 的东西 。 罗兰 ？ 巴尔特的符号学思想 以索绪

尔结构主义语言学为基本出发点 ， 涵盖了文学符号学和文化符号学两个方面 。

罗兰 ？ 巴尔特的文化符号学思想 以意义为 中心 ， 大众文化分析 的
“

神话学
”

模式是其文化符号学思想的集中体现 。 巴尔特认为
“

神话是一个奇特的系统 ，

它从一个比它早存在 的符号学链上被建构 ： 它是一个第二秩序 的符号学系

统
”？

。 即在第一系统中能指和所指构成的符号表意过程 ， 在第二系统中 的扮

演着能指的角 色 ，

一级意指形成符号 的外延意义 ， 二级意指产生 内涵意义

（ 图１ ） 。

语言

神话

能指 １ 所指 ２

符号 ３

能指 Ｉ

所指 ｎ

符号 ｍ

图 １ 语言神话

在这个系统中 ， 能指 １ 、 所指 ２ 以及符号 ３ 为语言符号 ， 作为形式的能指

与代表概念的所指组合构成 了语言学 的符号体系 ， 为符号 的一级表意 系统 ；

能指 Ｉ 、 所指 ＩＩ 以及符号 ｍ 为神话的二级系统 ， 是充满象征意义和意识形态

属性的含蓄意指 。 巴 尔特用神话的虚幻特征指称资本主义社会的流行文化 ，

在他看来 ， 资本主义的流行文化是意识形态 的神话化过程 ， 而神话是意象和

信仰的复杂系统 。 巴尔特通过对资本主义文化的神话学解读和符号学分析 ，

揭示了资产阶级对大众文化的意识形态控制 。 在神话学模式基础上 ， 巴尔特

结合叶尔姆斯列夫的语言符号理论 ， 进一步完善了符号的二级意指系统 。

叶尔姆斯列夫将意指系统分为表达平面 （Ｅ ） 、 内容平面 （ Ｃ ） 以及两个平

面之间的关系 （Ｒ ） ，
ＥＲＣ 构成一个完整的符号意指系统 。 巴尔特认为一个 由

ＥＲＣ 构成的表意系统可以成为另一个系统中 的单一部分 ， 从而引 申 出 第二系

统 ， 这两个系统彼此相关但又相离 ， 构成符号的二级意指系统 。 第
一

系统在

进人第二系统的过程中 ， 会出现两种方式 ：

一种方式是第一系统 ＥＲＣ 直接构

成了第二系统 的能指 （表达面 ） ， 表示 为 （ ＥＲＣ ）ＲＣ ， 即符号 的含蓄意指 ；

另
一种方式是第一 系统 ＥＲＣ 构成第二系统 的所指 （ 内 容面 ） ， 表示为 ＥＲ

① 罗兰 ？ 巴尔特 ： 《神话 ： 大众文化 ｉ全释 》 ， 许蔷蓄 、 许绮玲译 ， 上海人民出版社 ， １ ９ ９ ９ 年 ， 第

１ ７ ３ 页 。
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（ＥＲＣ ） ， 即符号的元语言 。 元语言是符码的集合 ， 符号文本只要被当作意义

传播 ， 就必须有相应的元语言来提供解释的符码 。

？ 为了更加清楚地对直指和

意指关系在同一平面进行区分 ， 根据 巴尔特的意指系统 ， 本文在第一层级的

直接意指 ＥＲＣ 上 ， 将含蓄意指层表示为 （ ＥＲＣ ）Ｒ ２
〇

２ ， 将元语言层表示为

ＥＲ（＆艮 （：
１ ） （ 图２ ） 。

含蓄意指层 ： Ｅ
２

ｒ
２

ｃ
２

直接意指层 ： ＥＲ Ｃ

元语言层 ： Ｅ
，Ｒ

，

ｃ
，

图 ２ 罗兰 ？ 巴尔特意指系统

在符号的表意过程中 ， 第一系统 ＥＲＣ 构成符号的直接意指 ， 指 向被强编

码所规定了 的固定意义 ， 如玫瑰直接指 向花卉 ， 钻石指 向石头 。 符号的含蓄

意指编码相对较弱 ， 符号的解释者可通过文化观念 、 社会环境和个人经历进

行意义的解码 。 巴尔特认为含蓄意指的所指
“

同文化 、 知识 、 历史密切交流 ，

可以说正是因外在世界才渗入记号系统
”

， 因此 ，

“

它是意识形态的一部分
”？

，

如红玫瑰在全球各地都代表爱情 ， 而龙在 中 国代表祥瑞 ， 却在西方象征邪恶 ，

两者指向完全不同的意义 。 元语言与含蓄意指相反 ， 其内容平面 由
一个意指

系统构成 ， 是符号表意规则 的集合 。 意义的传播必须通过相应的元语言提供

解释的符码 ， 如流行杂志 中 的西装概念 ， 并不代表具体的一套服装 ， 西装是

被抽象化了的概念 ， 杂志提供的解释是其元语言 。

巴尔特将电影 、 电视 、 戏剧等称为
“

模仿性艺术
”

， 这样的艺术包括第一

层级的外延意义和第二层级 内涵意义 。 内涵意义是意识形态的所指 ， 是社会

文化的呈现 。

“

电影乃是一种现实类 比的呈现 ， 其中包含的要素很多 ， 往往带

有诠释 、 文化及传统因素等性质 ， 或者带有象征意义 ， 这些要素可 以建立于

语言学之外 的第二层意义系统 ， 我们可 以称这些要素为
‘

修辞学要素
’

或
‘

内涵能指
’

， 这些要素即可成为符号学探索的对象 。

”？ 因此 ， 作为视觉传播

复合系统的电影 ， 其内涵意义 比单纯的文字和图片更加丰富 。 巴尔特的神话

学理论和二级意指系统以意义的生产和 内容为研究对象 ， 为分析电影 中怪兽

符号表意机制提供了有效的路径 ， 电影 中怪兽符号的意指分析包括文本 内 的

①赵毅衡 ： 《符号学 ： 原理与推演 》 ， 南京大学出版社 ， ２ ０ １ ６ 年 ， 第 ２ ２ ２ 页 。

② 罗兰
？ 巴尔特 ： 《符号学原理 》 ， 生活 ？ 读书 ？ 新知三联书店 ， １ ９ ８８ 年 ， 第 １ ７ １ 页 。

③ 罗兰 ？ 巴尔特 ： 《罗兰 ？ 巴尔特访谈录 ： １ ９ ６ ２
—

１ ９ ８０ 》 ， 桂冠图书股份有限公司 ， ２ ００ ４ 年 ， 第

３ ７ 页 。
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元语言意指 、 文本外属于意识形态范畴的含蓄意指两个方面 。 通过其符号学

方法对电影中的怪兽形象进行意义解读 ， 有利于我们进一步理解 电影 中 的怪

兽的文化价值和社会内涵 （图 ３ ） 。

Ｅ
２ Ｒ

２

代表不稳定 因素 ， 会与

人类社会产生矛盾ｑ

Ｅ 电影 中 的怪兽 Ｒ
自 然界生物的夸张化或虚构

的生物Ｃ

Ｅ
，

怪兽＝怪物 、 形象恐怖 ， 具

猛兽 Ｒ
，有攻击力 Ｃ

，

图 ３ 怪兽符号意指系统

巴尔特在其著作 《神话 ： 大众文化诠释 》 中 ， 对 《 巴黎
一

竞赛 》 封面上

一张身穿法国军服的年轻黑人向法国 国旗敬礼的图片进行分析 。 从表层来看 ，

画面只有士兵 向 国旗敬礼的直接意指 ， 但黑人 、 士兵 、 法 国 国旗等要素构成

了复杂的意义文本 ， 黑人在历史上是殖 民主义和奴隶的象征 ， 其殖民历史为

图片提供了解释的元语言 ， 含蓄指 向法 国 的帝 国性和军事性 。 在怪兽符号的

直接表意中 ， 电影中 的怪兽作为文本 内容 ， 通常直接指 向具有典型性或被夸

张的 自然界生物 ， 或者想象 中 的虚构生物 。 兽 ， 是禽兽的 总称 ， 多指野兽 ，

怪兽即怪异 、 让人害怕 的生物 ， 其本质是不 同于人类的 自 然界生物 ， 形象来

自各类生物特征的集合 。 怪兽形象来源主要有三个方面 ：

一是现实生活地存

在或曾经存在的生物原型 ， 如电影 《百万 巨鳄 》 中的鳄鱼 、 《大 白鲨 》 中 的鲨

鱼 ， 《侏罗纪公园 》 中 的恐龙等 ， 通常这类怪兽都具有嗜 肉 和冷血的物种特

点 ， 在与人共同生活的环境 中导致矛盾和冲突 。 二是现实地存在或 曾经存在

的生物原形的夸张化和变异 ， 如 以大猩猩为动物原形的金刚 ， 生活在亚马孙

流域因人类科学实验而变异 的 巨型食人鱼 ， 以恐龙为原形创作的哥斯拉等 。

三是源于神话故事或文学作品 的主观想象 ， 如 以 《异形 》 为代表的众多 的外

星生物 、 中 国电影 《长城 》 中 的食人饕餮 ， 此类怪兽在现实生活 中没有实体

存在 ， 它们是直接指 向解释项的符号 。

从元语言层面来看 ， 元语言是意义存在和实现的先决条件 ， 意义的建构

主要通过能指 Ｅ 与能指 迅之间的关系 ， 通过语义关系 的毗连性 ， 即换喻的符

号修辞推理出逻辑延伸 。 换喻是以一种部分替代整体 ， 电影 中 的怪兽是现实

的或者虚构的怪兽形象的媒介再现 。 在人类的社会文化中 ， 无论是中 国还是

西方 ，

“

怪兽
”

这一词汇符码都代表着怪物 、 猛兽以及具备一定攻击力 的生

物 ， 电影中 的怪兽也通常采用鳄鱼 、 鲨鱼 、 恐龙等冷血 、 凶猛的动物形象 。

含蓄意指的构建意义主要是通过能指 Ｅ 与所指 Ｑ之间 的关系 ， 即隐喻的符号
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修辞建构意义 。 怪兽是历史和文化的产物 ， 无论是 出现在海滩的 白鲨 ， 还是

行走在人类城市之中 的汉江怪物 、 金刚等 ， 其出现往往都伴随着与人类社会

的冲突 ， 给人类带来生命财产的损失 ， 成为不同时期人类社会中 的不稳定因

素 。 代表人类恐惧和不安的怪兽指 向人类社会发展 中人与 自 然环境 、 人类社

会内部以及外来的矛盾与威胁 ， 符号 的直接意指与含蓄意指 、 元语言的组合

便构成了整个符号表意的神话学模式 。

二 、 生态思想 ： 怪兽符号的表意主题

生态 ，

一般指生物的生存和发展的状态 ， 生态学研究个体与环境之间 的

关系 ， 其相关理论被应用与延伸到不 同领域 。 爱沙尼亚学者库尔从符号学的

视角研究人类生态学 ， 认为 自 然根据其客观环境分为完全客观的零度 自 然 、

人们语言及符号指认的第一 自 然 、 因人类参与发生变化的第二 自 然和虚拟 的

第三 自然 。 在改造过的第二 自 然 中 ， 人类建立 了城市 ， 修葺 了花园 ， 开发 了

景区 ， 但同时带来 了 自 然环境 的破坏 ， 城市压力 、 欲望膨胀 、 资源掠夺等也

引发了人类 自 身精神世界的危机 。 进入 ２ １ 世纪 以来 ， 越来越多的 电影人通过

影视作品表达其对生态 的关注 ， 生态 电影应运而生 。 生态 电影 的叙事离不开

其对符号的选取与运用 ， 怪兽电影通过怪兽符号隐喻社会生态 ， 生态 电影通

过怪兽符号传达生态思想 。 这种生态思想不仅仅局限于 自 然环境的生态 ， 同

时也包括人类社会的生态 ， 包括人类社会的 内部环境以及人与人之间 的关系 。

（
一

） 人类社会与 自 然环境的对立统一

人与环境的对立统一 即人是环境的产物 ， 同时也是环境的塑造者 。 自 人

类诞生开始 ， 这种对立关系就 已存在 。 随着大机器时代的到来与工业文明 的

发展 ， 人类开始了大规模的环境改造 ， 从而引 发环境污染 、 生态破坏等一系

列问题 。 在电影的生态叙事 中 ， 人类欲望处于被批判 的 中 心 ， 怪兽 的
“

恶
’ ’

是对人类破坏生态环境的报复 。

《汉江怪物 》 作为成功的亚洲怪兽电影 ， 通过本土化的生态叙事揭露了人

类对环境的污染和政府的腐败无能 。 根据罗 兰 ？ 巴尔特神话学模式的意义生

成 ， 首先在第一层级的直接意指 中 ， 汉江怪物即一种 由人类化学污染导致生

理变异的生物 ， 它并非 自 然界本来存在的生物 ； 从元语言层面来看 ， 汉江怪

物作为表达层面的能指 Ｅ 是所有变异生物能指 ＆ 的代表之一 ， 这是一种 以部

分代表整体的换喻 ， 携带着变异生物种类通常丑陋和恐怖的特点 。 汉江怪物

指 向 的是鱼非鱼的变异生物 ， 在其形象出现的那一刻 ， 就被解读为丑陋和恐
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怖 （图 ４ ） ， 遍体的粘液 、 庞大的躯体以及锋利的牙齿象征着丑陋 ， 以人为食

的行为则激起所有人内心的不安和危机感 。

ｅ
２ ｒ

２
为环境污染付出 的代价 （：

２

Ｅ汉江怪物 Ｒ 变异的非 自 然生物Ｃ

Ｅ
，
变异生物 Ｒ

，
外表丑陋 、 恐怖Ｃ

，

图 ４ 汉江怪物的意指分析

《汉江怪物 》 的诞生离不开其创作的社会环境 。 故事从美军将强污染性药

剂倒入汉江开始就预示着灾难与不幸的降临 。 因污染而变异的汉江怪兽 出现

在韩 国首尔并以人类为食 ， 怪兽突然 出现并狂奔在市 区 ， 打破画面呈现的安

逸而悠闲的生活 ， 成为 电影 画面的刺点 。 刺点是文化
“

正常性
”

的断裂 ， 是

日 常状态的破坏 。

？ 导演奉俊昊将生活的丑陋与黑暗全部表征在 了 凶残狡诈的

怪兽这一刺点上 ， 怪兽带来 的强烈视觉效果 冲击着观众的神经 。 怪兽为什么

不以江中 的鱼类为食 ， 反而选择来到危险的陆地吞食人类 ？ 汉江怪物的 出现

不只是为 了惊吓观众 ， 而是含蓄指 向物种 的变异源于人类 ， 而最终人类将吞

食 自 己种下的恶果这一反思 。 怪兽怀揣着对人类的仇恨 ， 而仇恨具象化后就

是对人类的杀戮 。 《汉江怪物 》 电影文本的创作灵感 ， 来源于真实事件 ， 电影

中的怪兽只是一个生态符号 ， 敲响 的是对人类生态破坏的警钟 ， 暗含对人类

欲望的批判 。

史蒂文 ？ 斯皮尔伯格导演的怪兽电影 《 大 白鲨 》 ， 则 以鲨鱼袭击事件为叙

述主线 ， 表现人类欲望与 自然生物的抗争 。 从直接表意看 ， 大 白鲨作为能指 ，

指 向 的是生活在海洋 中 的 肉食性动物 。 在元语言层 ， 鲨鱼是来 自 海洋的 肉食

性生物 ， 代表的是大 自 然的力量 ， 大 白 鲨是唯一现存的嗜人鲨属成员 ， 体型

巨大并具有很强的攻击性 ， 代表着所有凶猛嗜人类动物 。 电影叙述的是一个

发生在海滨度假胜地的鲨鱼袭击事件 ， 但故事 中夹杂着人类的欲望 ： 为 了 当

坶的经济利益镇长隐瞒了此事件 。 鲨鱼对人类的报复隐喻着人类对其领地的

侵犯 ， 对其他 自然物种生态环境的破坏 ； 猎鲨人代表着人类的力量 。 尽管最

后人类战胜了大白鲨 ， 但大 白 鲨也带给人类生命财产损失 。 反人类 中心主义

认为动物和人应有同等权利 ， 我们不能牺牲动物利益而来使 自 己获利 ， 《大 白

鲨 》 中的人鲨对抗明确指 向 的是人与环境的对抗 ， 含蓄指 向 的是对生态主义

和反人类 中心主义的呼唤 。

① 赵毅衡 ： 《 符号学 ： 原理与推演 》 ， 南京大学出版社 ， ２ ０ １ ６ 年 ， 第 １ ６ ５ 页 。
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ｅ
２ ｒ

２
人与 自 然对抗 ， 反人类 中心论 （：

２

Ｅ大 白鲨 Ｒ 海洋 中 的 肉食性动物Ｃ

Ｅ
，

肉食性动物Ｒ
，

凶猛 、 嗜人Ｃ
，

图 ５ 大 白鲨的意指分析

恩格斯曾指 出 ：

“

我们不要过分陶醉于我们人类对 自然界的胜利 。 对于每

一次这样的胜利 ， 自 然界都对我们进行报复 。 每一次胜利 ， 起初确实取得了

我们预期的结果 ， 但是往后和再后却发生完全不同 的 、 出乎预料的影响 ， 常

常把最初的结果又消除了 。

”？ 无论是 《汉江怪物 》 中 的食人怪兽 ， 还是 《大

白鲨 》 的鲨鱼 ， 都含蓄意指人类因为破坏环境而受到 的惩罚 ， 体现着 自 然界

对人类的报复 ， 导演通过凶猛恐怖的怪兽符号表达对现实的批判及反人类 中

心主义的哲理思考 。 电影 中 的怪兽符号体现的是长期 以来人与环境的对立统

一关系 ， 隐喻人类只有尊重 自 然 ， 达到与 自 然和谐统一才不会遭到 以怪兽为

代表的大 自然的惩罚 。

（
二

） 科学技术与社会环境危机

自人类进人工业社会以来 ， 科技的进步在给人们的生活带来翻天覆地的

变化的 同时 ， 也引起了人们 的忧思和恐惧 。 科学是一种强有力 的工具 ， 怎样

用它 ， 究竟是给人带来幸福还是灾难 ， 全取决于人 自 己 ， 而不取决于工具 。

？

核武器 、 克隆技术都会因 为行为主体的不正 当使用而引 发重大的社会问题 。

人们把对科学技术的担忧和恐惧感嵌入电影 中 的怪兽 ， 以面 目 狰狞或体型巨

大的怪兽来反映这种忧虑感 。

哥斯拉是电影史上最为著名 的怪兽之一 ， 诞生于 １ ９ ５ ４ 年的 日 本 ， 其后相

继出现在超过 ３ ０ 部电影当 中 。
１ ９ ５ ４ 年版的电影 《哥斯拉 》 讲述的是第二次世

界大战结束后不久 ， 日 本南海岛 民经受不 明生物的袭击 ， 调査发现不明生物

是因氢弹试爆而出现的太古生物 ， 被岛上的居民称作
“

哥斯拉
”

。 在第一层级

的直接意指中 ， 哥斯拉指 向 的是虚构的 巨型上古生物 ， 这种生物并不存在于

现实世界 。 在第二层级的元语言方面 ， 哥斯拉的形象是恐龙和鳄鱼的综合体 ，

无论是鳄鱼还是恐龙 ， 都有着较强的攻击力和破坏力 ； 哥斯拉皮肤上的纹理

①中共中央马克思恩格斯列宁斯大林著作编译局 ： 《马克思恩格斯选集 》 （第四卷 ） ， 人民出版

社 ， １ ９ ９ ５ 年 ， 第 ３ ８ ４ 页 。

② 晏如松 ： 《关于当前科技批判热潮的哲学反思 ：Ｋ 《石油大学学报 （社会科学版 ） 》 ， ２ ００ ５ 年第 ３

期 ， 第 ６ ９
—

７ ０ 页 。
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参考了广岛原子弹爆炸后幸存者的伤痕 ， 这一点将怪兽与核爆的危害建立了

意义关联 。 在第二层级的含蓄意指 中 ， 怪兽哥斯拉因 为受到核辐射而具备了

惊人的破坏力 ， 将东京市区化为火海 ， 隐喻核爆给人类带来的 巨大伤害 。 同

样诞生在 １ ９ ５ ４ 年的经典怪兽还有 《Ｘ 放射线 》 中 的巨型蚂蚁 。 故事发生在新

墨西哥的沙漠地区 ， 片 中 明确指出那里为第一颗原子弹爆炸的地点 ， 蚂蚁因

为残存的福射而变异 ， 变成了庞然大物 。

无论是哥斯拉还是巨型蚂蚁都产生于人类对能够毁灭世界的核武器的恐

惧 ， 是二战期间人类意识形态的集 中体现 （ 图 ６ 、 图 ７ ） 。 人们因为广岛和长

崎遭受原子弹的轰炸而产生的恐惧是深沉的 ， 这在电影 中用理性的手段是无

法表现的 ， 所以不如用巨怪来宣泄 ， 更容易被人理解和接受 。

？ 巨型怪兽象征

着核爆带来的毁灭性灾难 ， 导演将恐怖的怪兽与核爆关联起来 ， 怪兽给人类

带来的灾难暗喻核武器给人类带来的心理和生理上的创伤 。 怪兽成长于人类

的科学技术 ， 同样也消亡于人类的科学技术 ， 怪兽符号意指导演对人类技术

失控的担忧 。

Ｅ
， Ｒ

２
核爆带来 的伤害如 巨兽的破坏力 Ｃ

２

Ｅ哥斯拉 Ｒ 虚构 的 巨 型上古生物Ｃ

Ｅ
，

形似恐龙

加鳄鱼Ｒ
，

破坏力 和攻

击力 强Ｃ
，

图 ６ 哥斯拉的意指分析

Ｅ
２ Ｒ

２

核辐射使生物变异

舍害Ａ类安 ：＾Ｃ
２

Ｅ 《Ｘ放射线 》 中 的蚂蚁 Ｒ 倍化扩大的蚂蚁Ｃ

Ｅ
，
蚂蚁Ｒ

，

体型小但力

量惊人Ｃ
，

图 ７ 巨型蚂蚁的意指分析

《生化危机 ： 终章 》 开篇以人类城市废墟为叙述背景 ， 女主角爱丽丝与 巨

型丧尸怪兽展开殊死搏斗 ， 战胜一切困难 ， 解救人类的女英雄爱丽丝最后发

现 自 己是没有童年回忆的克隆体 。 无论是以人类为食的变异怪兽还是爱丽丝

本人 ， 都是人类技术的受害者 。 人类可 以通过科学技术获得惊人的能力 ， 也

可能因为科学技术沦为游离的丧尸或变异的怪兽 。

① 克里斯蒂安 ？ 黑尔曼 ： 《世界科幻电影史 》 ， 中 国电影出版社 ， １ ９ ８ ８ 年 ， 第 ８４ 页 。
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科技作为一把双刃剑 ， 可 以拯救人类 ， 亦可 以伤害人类 。 电影 中 的怪兽

在人类的欲望中诞生 ， 也在人类的 自 我解救中 消亡 。 在科技影响下的怪兽背

离了原有生物的形象 ， 要么被呈倍数扩大 ， 要么成为各类生物基因融合的综

合体 ， 含蓄指 向人类技术的失控状态 ， 在这种状态 中人类社会 的精神生态环

境将面临前所未有的危机 。 尽管电影中 因为人类技术而变异的怪兽是虚构 的 ，

源于人类对科学技术的不当使用 的恐惧 ， 但在发达的科学技术下 ， 核武器对

地区安全可能带来的威胁是存在的 ， 同样 ， 生物技术的发展也现实地考验着

人类社会的伦理体系 。

（三 ） 怪兽符号 隐喻人类关 系 生态危机

隐喻 ， 作为常见的符号修辞 ， 是指用一种事物暗喻另一种事物 ， 在彼类

事物的暗示之下感知 、 体验并想象 、 理解 、 谈论此类事物的心理、 语言和文

化行为 。 在 日 常生活 中人们常常以动物的某种特征来 比喻人性 ， 如用地头蛇

暗指蛮横无赖 、 称霸
一方的人 ， 又用牛来暗指勤恳而又任劳任怨的人 ， 将品

行败坏 ， 违背伦理的人统称为禽兽 。 在电影 的叙述中 ， 为了表达人性的某种

特点 ， 怪兽这一视觉符号应运而生 。 怪兽被赋予 了人的情感 、 思维和 品性 ，

成为人性的象征 ， 人性的优缺点通过怪兽被扩大化和形象化 ， 以唤起人类关

于 自我的思考与反省 。

金刚作为电影史上的
“

怪兽之王
”

， 是一只体型 巨大 ， 充满了力量的大猩

猩 。 金刚是西方主流怪兽电影的标签 ， 产生于 １ ９ ２ ７ 年资本主义经济危机大萧

条时期 ， 社会的生存焦虑 、 人们对现实的逃避都被印刻在电影的故事叙述中 。

在第一层级的直接意指 中 ， 怪兽金刚 以刚果大猩猩为原形 ， 所指 即为 巨大的

黑猩猩 。 在第二层级的元语言 中 ， 从物种来看 ， 怪兽金刚是大猩猩物种的典

型代表 。 大猩猩作为人类的近亲 ， 容易和人建立意指关系 ， 从地理关系来看 ，

怪兽金刚的形象来 自 刚果 ， 与黑人群体建立了意义的关联 ， 历史上的黑人群

体遭受着西方社会的压迫与奴役 。 在当时的美 国社会 ， 受政治环境和种族主

义的影响 ， 怪兽金刚最大的隐喻便是黑人群体 ， 含蓄指 向人＿文明 的 内部冲

突 （ 图 ８ ） 。 在 白人文化的主导统治下 ， 黑人背井离 乡 ， 被贩卖为奴隶 ， 并对

白人妇女存在着性的威胁 。 此外 ， 帝国大厦是西方文明 的象征 ， 与黑人所代

表的非洲文明产生了冲突 。 金刚最后从帝 国大厦倒下 ， 葬身于西方现代文明

的飞机中 ， 意指以美国为代表的西方社会出 于 自 我优越感 ， 将其他文明视为

他者和落后的代表 。
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ｅ
２ ｒ

２

人类文 明 的

内部冲突 （：
２

Ｅ怪兽金刚 Ｒ 巨大的 刚果黑猩猩Ｃ

Ｅ
，

大猩猩＝人类近亲 ，

刚果人＝黑人Ｒ
，

历史上的黑人奴隶

与殖 民主义Ｃ
，

图 ８ 金刚的意指分析

电影 《长城 》 中的怪兽饕餮则来 自 中 国 的 民间传说 。 《 山 海经 ？ 北山经 》

有云 ：

“

钩吾之山其上多玉 ， 其下多铜 。 有兽焉 ， 其状如羊身人面 ， 其 目在腋

下 ， 虎齿人爪 ， 其音如婴儿 ， 名 曰狍鸮 ， 是食人 。

”

狍鸮 ， 即饕餮 。 在第一层

级的意指中 ， 饕餮指 向我 国神话故事 中 的虚构生物 ， 有着羊的身体 、 人的面

貌 ， 眼睛长在腋下 ， 并且以人为食 ， 是人与兽结合的恐怖生物 。 在第二层级

的元语言 中 ， 《长城 》 中 的饕餮是众多文本中记录或设计的饕餮形象之一 ， 其

解释都离不开相关文本 ： 饕餮作为 四 凶之一 ， 最大特点便是能吃 ， 千百年来

都被视作贪婪的象征 。 在电影 《 长城 》 中 ， 饕餮被设定为上天用于惩罚 贪得

无厌的纣王的怪兽 ， 作为典型 的 中 国怪兽 ， 其含蓄意指带有典型 的东方意识

形态属性 ， 其深刻的隐喻 内 涵不易被全球受众所理解 。 因此导演在 电影叙述

中采用了 明喻的符号修辞 ， 通过男 女主角 的对话
“

人类的贪婪与饕餮并无区

别 ， 弱 肉强食
”

将饕餮象征贪婪的意义 固定 了下来 ， 成为 电影 中唯一的解释

项 （ 图 ９ ） 。

ｅ
２ ｒ

２

人如饕餮般

贪婪Ｑ

Ｅ 《 长城 》 中 的饕餮 Ｒ 中 国神话 中 的虚构生物Ｃ

Ｅ
丨
饕餮Ｒ

，

四 凶之一 ， 性好食 ，

贪财 曰饕Ｃ
，

图 ９ 饕餮的意指分析

饕餮除了本身作为人性贪婪的象征外 ， 也通过与人类的斗争暗喻人性的

弱点 ， 是反映人性的一面镜子 。 电影 中 的饕餮是人类安危的最大威胁 ， 它们

善于总结经验并进行严密的分工 ， 将人类的缺点暴露出来 。 长城中 的将士们 ，

既面临饕餮的来袭 ， 也面对着外来使者的 阴谋 。 攻破长城后 的饕餮在汴京肆

虐 ， 所到之处民不聊生 ， 皇帝在这个时候却藏在龙椅背后等待护驾 。 怪兽 的

凶残 、 人类的软弱的鲜明对比 ， 构成整个故事叙述的意义文本 。



３３６ 中外文化与文论 （ ４ ０ ）

三 、 结语

电影中的怪兽是承载着深层意蕴的话语符号 ， 无论是产生于 自 然界的生

物原形 、 科技异化还是主观虚构 ， 应用到 电影叙述 中都体现其背后深刻的文

化背景和社会内涵 。 罗兰 ？ 巴尔特的神话学模式为怪兽符号意义的建构提供

了有效的分析路径 ， 从神话意指系统的直接意指 、 元语言和含蓄意指三方面

出发 ， 有利于我们更好地解读隐藏在怪兽符号背后的深层意义文本 。 无论是

以怪兽为主题的电影还是生态 电影 中 的怪兽 ， 这一视觉符号都隐喻着人类与

自然环境 ， 人类社会发展的 内部环境以及人与人 、 人与群体 、 人与 自 我之间

的关系所面临的危机 。 《汉江怪物 》 是对人类破坏生态的惩罚 ， 《大白鲨 》 则

是人与 自然对抗的矛盾化身 ；
《哥斯拉 》 《生化危机 》 中 的怪兽有着巨大 、 破

坏力强的特点 ， 反映人类对以核武器和生物技术为代表的科学技术的恐慌和

忧虑心理以及整个人类社会发展 中 的矛盾与 问题 ； 诞生于经济萧条时期 的

《金刚 》 ， 集中体现着人类的生存焦虑 、 种族之间 的冲突与 隔 阂 ， 这种矛盾与

隔阂在当今社会依然普遍存在 ； 代表贪婪的饕餮则是对现代社会人类膨胀的

欲望 、 人与 自我关系问题的批判 。

从全球范围看 ， 电影 中 的大部分经典怪兽形象源于西方 ， 体现西方社会

对人类生态环境的关注与反思 ， 在传播西方社会的生态思想的 同时也带着强

烈的西方意识形态属性 ； 饕餮等亚洲怪兽的 出现实现了亚洲文化符号的 国际

化传播 ， 体现亚洲 国家对人与社会 、 人与 自 我关系 问题的思考 。 怪兽不仅仅

是电影中的视觉冲击物 ， 更是携带着文化价值观和具备国际影响力 的文化再

现体 ， 从怪兽这一经典的符号形象出发 ， 采用罗兰 ？ 巴尔特的神话学模式探

讨其背后的深层隐喻 ， 有利于我们进一步理解电影 中 的怪兽文化所折射的生

态价值观 ， 更好地将怪兽符号运用于国产电影 ， 传播 中 国的生态思想和文化

价值观 。
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